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Det ser sé enkelt ut. En korsning nagonstans 1 USA, ndgra bilar star parkerade utmed ga-
tan och vid rodljusen vintar nagra pa gront. Det dr en kvdll i augusti och solen hailler pa
att gd ned. En helt vanlig dag, en helt vanlig situation. Men dnda helt revolutionerande.

text___ Carl Undéhn

pa. Med sina bildserier av vardagliga miljder i amerikanska sméstider
lyckades Stephen Shore i alla fall tinja pa begreppet. .

Mellan 1972 och 1981 reste Stephen Shore kors och tviirs genom
usA och fotograferade. Men till skillnad fran den vanliga turisten rik-
tade han inte kameran mot monument och berémda landmirken. I
stillet fotograferade han motellrummet didr han bodde, parkerings-
platsen utanfor och omeletten han at till frukost.

Det ir tekniska misterverk som med en oerhérd detaljrikedom
visar upp amerikanska smastider och de storslagna landskapen dér-
emellan. Men de innehéller varken sirskilda hdndelser eller viktiga
platser. Det #r gator och hus, parkeringar och rum i stéder som Twin
Falls, Redfield eller Ironwood. Resorna resulterade i »American Sur-
faces« och »Uncommon Places« — bocker som i mycket kommit att
forma bilden av den moderna fotokonsten i dag.

Men redan innan den forsta resan 1972 hade den unge Stephen
Shore gjort en blixtkarriir i hemstaden New Yorks krisna konstscen.

foto______Stephen Shore

VAD AH ETT BHA Mo-"v for ett fotografi? Det ir
ingen enkel sak att svara

Som fjortonaring silde han tre bilder till Museum of Modern Art,
tre 4r senare blev han inbjuden av Andy Warhol att fotografera livet i
hans legendariska studio The Factory. Det hela kulminerade 1971 da
han som andra levande fotograf fick dran att stilla ut pa Metropolitan
Museum of Art i New York.

Stephen Shore hade da just hunnit fylla 24 ar.

Med framgangen kommer ocksd forvintningar, nagot som ofta
bryter ned en ung konstnir. Dock inte Stephen Shore.

—Visst var jag chockad dver allt som hénde. Jag menar, att stélla ut
pa »The Met« dr ju nagot alla drdmmer om, séiger han nir jag triffar

| STALLET FOR ATT LATA BEROMMELSEN
STRESSA MIG TOG JAG DET LUGNT. JAG
BEHOVDE JU INTE BEVISA MER OCH
KUNDE GORA VAD JAG VILLE. stcpnen snore
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honom i Diisseldorf dédr han befinner sig for att 6ppna en utstéllning
och ta emot ett pris. Att han &r just dér dr heller ingen slump. Paret
Bernd och Hilla Becher, som 2004 tilldelades Hasselbladspriset, un-
dervisade vid den inflytelserika fotoskolan i Diisseldorf och anvin-
de da gédrna Stephen Shores bilder. Bland eleverna finns i dag stora
namn som Andreas Gursky, Thomas Struth och flera andra som
hamtat mycket inspiration fran »Uncommon Places.

Kladd som en amerikansk professor i grona manchesterbyxor och
brun kavaj beréttar Stephem Shore med lugn och eftertinksam rost
om hur han hanterade sin framgang.

— Istiéllet for att lata berommelsen stressa mig tog jag det lugnt. Jag
behdvde ju inte bevisa mer och kunde gora vad jag ville. Sa egentligen
var det vildigt befriande.

Friheten anvdnde han till att gi sin egen vig och bryta mot ri-
dande konventioner inom konstvérlden. En brytning som for Stephen
Shores del innebar att borja fotografera i firg.

— Fram till min utstédllning pa »The Met« jobbade jag bara i svart-
vitt, precis som alla andra. Konstfoto skulle vara i svartvitt.

Kommersiell fargfilm har funnits sedan 1930-talet. Men i borjan
pa 1970-talet dominerade &@nnu svartvitt pa galleriernas viggar. Firg
ansags vulgért och forpassades till amatorers fotoalbum och semes-
terbilder.

— Det var ingen protest mot konstvérlden fran min sida. Men jag
ville att mina bilder skulle visa en mer naturlig atergivning av verklig-
heten. Sa jag borjade jobba i firg for det dr ju dnda si jag upplever
virlden kring mig.
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JAG VILLE HA EN SA LITEN KAMERA SOM MOJLIGT
FORATT INTE LATA DEN STORA MIG ELLER PAVER-

KA PERSONERNA JAG FOTOGRAFERADE. SA JAG
VALDE ROLLEI 35, FOREGANGAREN TILL DAGENS
KOMPAKTKAMEROR. scses st

Det later sjdlvklart i dag, men var for tiden revolutionerande tan-
kar. Tillsammans med andra pionjirer som William Egglestone, Joel
Sternfeld och Joel Meyerowitz skulle Stephen Shore vara med och
skapa det som kallas »New Color Photography«. Denna amerikanska
rorelse gick in for att avbilda vardagen pa ett naturligt sdtt och gora
det i féirg.

1972 gav sig Stephen Shore ut pa sin forsta resa genom UsA. Med
sig hade han en smabildskamera och massor av vanlig Kodakfilm.

—Jag ville ha en sa liten kamera som mojligt for att inte lata den
stora mig eller paverka personerna jag fotograferade. Sé jag valde Rol-
lei 35, foregangaren till dagens kompaktkameror.

Under resan fotograferade han alla han motte, alla séngar han sov
i, allt han at och méingder av de vigar och hus han passerade. Resul-
tatet blev serien »American Surfaces«, en bilddagbok av en ung mans
vardag pa en resa genom USA. Boken ér fylld av 6gonblick och detal-
jer; en man bakom kassan pa en bensinmack, en smutsig sdng pa ett
motell, ett kylskdp hemma hos nagon. >
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MEN ALL INFORMATION GOR OCKSA ATT FOTO-
GRAFEN FAR MER ATT TANKA PA. EN STOR-
FORMATSKAMERA PA STATIV STIMULERAR DIG
TILL ATT FATTA BESLUT OCH FUNDERA NOGA
KRING BILDENS UTSNITT. scepnen suore

— Jag ville fota allt och alla och ge det en kiinsla av spontanitet. Det
var anledningen till att jag fotade i fdrg och framkallade alla bilder pa
ett Kodaklabb. Det gjorde bara turister pa den tiden.

Det direkta bildspraket och de vardagliga motiven i »American
Surfaces« paminner om William Egglestones arbeten frin ungefir
samma tid. Det var for tiden nagot nytt, men ocksé ett bildsprak som i
mangas 6gon paminner om en amators verk.

— Skillnaden ligger i att en amator aldrig skulle fotografera ett var-
dagsrum. Egglestone och manga andras styrka ligger i att se motiv i
vardagliga situationer, invdnder han och papekar att han under arbe-
tet visste vad han ville och planerade allt i minsta detalj.

— Bilderna ser ut som snapshots, det var ocksd tanken. Men allt ér
noga genomtidnkt. Det fanns ingen slump i arbetet med »American
Surfaces«.

Det var ocksa viktigt att bilderna skulle dterspegla hur vi ser pa
virlden genom vara 6gon. Darfor brot han medvetet mot alla regler
om bildkomposition.

— Du kénner till det gyllene snittet, att dela upp bilden i tredjedelar.
Men sd upplever vi inte virlden. Den vi talar med eller det vi gor ér
centrerat och dérfor placerade jag medvetet objekten mitt i bilden.
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Genomtinkt eller inte, »American Surfaces« togs emot med ljum-
men kritik. Att boken i dag &r en klassiker och en féregangare till hela
»point and shoot«-estetiken gick inte att forutse dd. Framfor allt kri-
tiserades den tekniska kvalitén pa bilderna som inte gick att forstora
utan att bli gryniga.

Men Stephen Shore hade fatt blodad tand och ville fortsitta
utforska vardagen. Om »American Surfaces« var hans brytpunkt
mot nya marker sa var nésta projekt hans misterverk: »Uncommon
Places«.

Han gav sig dterigen ut pa vigarna, den hir gangen utrustad med
storformatskamera och stativ. Under sju ars tid reste han genom USA
och Kanada. Han stannade i sma stidder, fotograferade deras huvud-
gata, en bensinmack, ett bostadshus eller som oftast: en korsning.
Alltid med exakt plats och datum nedtecknat vilket ocksa skulle bli
bildens titel.

Idéen var densamma som nér han gjorde »American Surfaces« men
projektet forfinades pa alla punkter. Beslutet att arbeta med storformat
kom ocksa att kraftigt paverka bade bilderna och hans arbetssétt.

—Tidigare kunde jag rikta kameran mot min frukost, trycka av och
dta. Med en storformatskamera tog det 20 minuter innan bilden var
tagen och da var min omelett kall sedan léinge.

Det langsamma arbetssiittet gjorde ocksd att motiven blev mer
stilla. Firre portritt och mer arkitektur. Men detta var for Stephen
Shore ingen begrénsning, tvirtom. Det fick honom att fundera och
ytterligare utveckla sina idéer om bildkomposition.

— Ett negativ pa 8x10 tum (20x25 cm) rymmer en enorm mingd
information. Under de fa sekunder som det exponeras samlas allt dir,
det blir en liten vérld i bilden. Jag insag att jag inte lingre behovde ga
nira ett objekt for att visa det. Tvirtom, jag kunde ta flera steg bakat
och fa med det jag ville plus mycket mer.
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JAG VILLE FOTA ALLT OCH ALLA OCH GE
DET EN KANSLA AV SPONTANITET. DET
VAR ANLEDNINGEN TILL JAG ATT FOTADE
| FARG OCH FRAMKALLADE ALLA BILDER
PAETT KODAKLABB. DET GJORDE BARA
TURISTER PA DEN TIDEN. sicpnen s

Negativet har registrerat ett dgonblick, men rymmer sd mycket
att betraktaren kan sitta i flera minuter och sténdigt hitta nya detal-
jer. Detta dr nagot han kallar for »surreal density« — overklig densitet.
Kombinerat med ett perfekt utsnitt ger det ett nidstan tredimensio-

nellt intryck.

— Men all information gor ocksa att fotografen far mer att tdnka pa.
En storformatskamera pa stativ stimulerar dig till att fatta beslut och
fundera noga kring bildens utsnitt.

For Stephen Shores del innebér det att inget kan ldmnas at slum-
pen. Allt som finns i hans bilder &r dédr av en anledning.

— Under hela tiden med »Uncommon Places« arbetade jag med det
hédr. Det var en sorts problemlosning: Hur lite av den hér parkerade
bilen kan jag ha med i bild for att 4nda ge intrycket av att dér star en
bil? Récker det med ett halvt dédck?

1981 kinde han att projek-
tet inte gick att ta lingre. Han
hade 16st alla problem han
kunde och ville inte upprepa
sig sjdlv. Utifran hundratals
negativ valdes 40 bilder ut som
1982 hamnade i »Uncommon
Places«. Under arbetet med
boken, som i dag rdknas till
klassikerna inom landskaps-
och arkitekturfotografi, skulle
Stephen Shore inte bara korsa
den amerikanska kontinenten
otaliga ganger. Under resans
gang bidrog han ocksa till att
fordndra synen pa vad som &r
ett motiv, fa nya generationer
att uppticka storformat och ta
in firg i fotografins finrum.
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STEPHEN SHORE

NHIANN T¥VO ‘0104

Fodd | New York 1947.

Ovrigt Som sexdring fick han en mérkrumsutrust-
ning av en sldkting och boérjade forstora bilder fran
familjens negativ. Tre ar senare fick han sin forsta
kamera. Som 17-aring skolkade han fran skolan och
fotograferade livet i Andy Warhols studio The Facto-
ry. Hans bilder av amerikanska stader och landskap
raknas i dag som klassiker och har inspirerat stora
fotografer som Andreas Gursky.

Stephen Shore undervisar i dag i storformatsfoto-
grafi vid skolan BARD norr om New York.
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